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Introducion

A Asociacién Cultural Irméans Suarez Picallo a través da serie de
publicacions Cadernos de Estudos Xerais cobre o eido que o seu compromiso
coa Cultura obriga, e que coma neste caso transcende os propios limes de Galiza
para tentar abranguer e achegar unha figura de dimensién universal coma é
Maruja Mallo. Especialmente co gallo de dedicarlle a Real Academia Galega de
Belas Artes este ano o Dia das Artes Galegas (1 de abril 2017), e polo que se
realizaran ao longo deste ano multiples ciclos de conferencias e actos entorno a
sia figura (http://www.academiagallegabellasartes.org/noticias.asp?idNoticia=409&
tipo=1).

O presente traballo recolle a traxectoria vital e a obra de Maruja Mallo, moi
desdebuxada na lembranza distante dunha memoria cultural na que permanecia
esquecida, e que pola inercia mesma da importancia da sda obra pictdrica se
require a revision e sintese da sua figura.

Non obstante, serd a héxira de

Margja ~Mallo: a = que marcard —p ) 5y ) pTES GALEGAS

profundamente a sua vida e obra, a que
promoverd a sda internalizacién e na
que chegard a compartir vivencias con
algiins dos mais altos protagonistas
recoifiecidos a nivel mundial no eido das
Artes do século XX. Este periodo no
exilio de Maruja Mallo abrangueu
dende o comezo da Guerra Civil,
pasando por boa parte da Ditadura
espaiola, ata concluir co seu regreso a
Espafia en 1962 no que residiria en
Madrid ata a stia morte en 1995.

MARUJA MALLO

O recofiecemento da sda obra
pictérica e a sua figura non sé se
circunscribe 4 multitude de premios e
galardons que lle foron outorgados por
diversas institucions, entre as que 01 ABRIL 2017
destacan a Medalla de Ouro ao mérito
nas Belas Artes do Ministerio de
Cultura de Espafa (1982), a Medalla de
Ouro da Comunidade de Madrid (1990)
ou a medalla de Ouro da Xunta de

Cartel do Dia das Artes Galegas,
1 abril 2017, dedicado a

Galiza (1995). Maruja Mallo
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Dedicéaronselle colexios e institutos, coma o C.E.LLP. Maruja Mallo
(Alhaurin de la Torre, Mélaga) e o LE.S Maruja Mallo (Ordes, A Coruia), ou
incluso rdas levan o seu nome nas cidades de Estepona, Almeria, un pasaxe en
Malaga e Mérida, e unha avenida no distrito de Hortaleza en Madrid.

Tamén Radio Television Espafiola (RTVE) realizou un documental que
recopila a sta obra e figura titulado: “Maruja Mallo, mitad 4ngel, mitad
marisco” (http://www.rtve.es/alacarta/videos/imprescindibles/imprescindibles-maruja-
mallo/966721/), en honra as verbas que lle dedicou Salvador Dali. Tamén se trata
a sda figura no documental da mesma cadea “Las sin sombrero, Generacion del
27" (http://www.rtve.es/alacarta/videos/imprescindibles/imprescindibles-sinsombrero/33
18136/). En ambos recdllense tamén entrevistas concedidas a programas de
television nacionais como A Fondo emitido no canal La 2 o 14 de abril de 1980.

Titulares pola morte de
Maruja Mallo

“Falleci6 Maruja Mallo
tltima representante del
surrealismo histérico”

il “Su obra tiene
. wSu obra tiene trascendencia mundials trascendencia mundial”

) g o gt 4 4] o i
i

Heraldo de Aragén (8 de
tebreiro de 1995, p.37)
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Actualmente parte da obra pictérica de Maruja Mallo descansa no Museo
Galego de Arte Contempordnea Carlos Maside (Castro de Samoedo, Sada),
[http://museos.xunta.gal/es/carlos-maside]; Coleccion de arte Afundacion
ABANCA (Vigo) [http://coleccion.abanca.com/es/Coleccion-de-arte/Artistas/
ci.Maruja-Mallo.formato7.html]; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(Madrid) [http://www.museoreinasofia.es/coleccion/autor/mallo-maruja]; Colecion de
Arte da fundacion Mapfre (Madrid) [https://coleccionesarte.fundacion mapfre.org/
autores/maruja-mallo/] e a Real Academia de Belas Artes de San Fernando
(Madrid) [http://www.realacademiabellasartes sanfernando.com/es].
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[
MARUJA MALLO, ARTISTA UNIVERSAL
(1921-1936)
Carlos Nuevo Cal

INTROITO

A Real Academia Galega de Belas Artes declarou oficialmente o 2017, como
0 Ano de Maruja Mallo, dedicatoria que aproveitamos, recollendo a invitacién
da A.C. “Irméns Sudrez Picallo”, para achegarnos novamente a unha figura tan
universal e excepcional como a pintora viveiresa.

Maruja Mallo (Viveiro, 1902 - Madrid, 1995) est4 considerada como unha
das personalidades artisticas mais singulares e poliédricas no tempo das
vangardas do pasado século XX. Tratase, que ddibida cabe, dunha creadora
xenial que presenta multitude de arestas ou rexistros tan diferentes como
complementarios a0 mesmo tempo. Non debemos esquecer que un critico de arte
tan esixente como José Maria Quiroga Pla chegou a cualificala de “pintor”
despois do grande éxito acadado na Exposicién nos Saléns da Revista de
Occidente. A nosa protagonista non reduciria a sia obra exclusivamente ao
mundo do “cabalete”, senén que experimentaria amplamente en diversos eidos
artisticos como ilustradora, ceramista, escendgrafa, muralista ou, mesmo
desefiadora, ademais de exercer como profesora, escritora e teérica da arte. Ao
longo de toda a sda vida, Maruja Mallo foi unha profunda estudosa da arte e
unha innovadora total que mantivo sempre grande curiosidade por case todo,
como os vellos mestres renacentistas, o cal, xunto co seu caracter decidido e
valente convertérona, pese a todos os atrancos, nunha muller moderna ou,
mesmo referencial, nunha época na que en Espafia, as mulleres, ainda non
acadaran nin o dereito ao voto.

DOS ANOS INCIATICOS A ESCO-
LA DE BELAS ARTES: RELA-
CION CON SALVADOR DALI

Temos escrito amplamente sobre o seu nacemento en Viveiro (1902-1904),
da sda nenez en Corcubién (1904-1913), cos seus tios Ramiro Gonzilez Lorenzo
e Juliana Lastres Carrera, ou dos felices anos de adolescencia en Avilés (1913-
1922), na compafia da stia familia natal. Seria, precisamente na cidade avilesina,
onde o seu pai, o administrador de alfandegas Justo Gémez Mallo, en vista da
afeccién da mocifia “Marujita” e do seu irman Cristino polas artes, decidiu
alugar un amplo local como estudo para que ambos recibisen clases nel da man
do pintor Andrés Sandoval ou ben de Nicolas Soria, pois tanto un como outro,
dedicdbanse, naqueles anos, a dar clases particulares polas casas.
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En setembro de 1921, Maruja Mallo trasladouse a Madrid para realizar por
oficial o curso preparatorio de ingreso na Escola Especial de Pintura, Escultura
e Gravado da Real Academia das Belas Artes de San Fernando. Logo de residir,
xunto co seu irman Justo, nunha pensién madrilefia e aprobar os exames
ordinarios (Préctico e Oral), regresou para pasar as vacacions estivais en Avilés.
Aqui, coincidindo coas festas da localidade no mes de agosto de 1922, faria o
seu debut pictérico na II Exposicion Colectiva de Arte Avilesino, organizada
por Luis Lumen e José Francés. As criticas sobre os diferentes participantes
Maria Galéan, R. Caso de los Cobos, Florentino Soria, Alfredo Aguado, Juan e
Gonzalo Espolita, Ximpa ou Armando F. Cueto, entre outros, sucedéronse na
prensa local entre finais de agosto e principios de setembro. No caso da pintora
viveiresa, as criticas foron do mdis favorable por parte de Ramén Ovies e do
catedratico da Universidade de Oviedo, Benito Alvarez Buylla. Na Exposicion,
Mallo presentara unha serie de retratos de familiares e de persoas achegadas ao
circulo de amigos, asi como un conxunto de diversas paisaxes. Convén
especificar que todas estas obras correspondian aos anos de aprendizaxe
iniciatico avilesino, previo ao seu ingreso en Belas Artes.

_ I

“Cabezas y "
atletas”

(Maruja
Mallo,
s.d.)

Unha vez en Madrid, Maruja Mallo comezou a estudar a carreira de Belas
Artes, que principiou no curso académico de 1922-23 e rematou tres anos miis
tarde no curso 1925-1926. Durante estes cursos de estudante cofieceu a diversos
compaifieiros e compaiieiras de aulas como Carmen Ramos, Margarita Manso,
Remedios Vard, Matilde Barrachina, Alfonso Ponce de Leén, Emilio Aladrén,
Josep Rigol Formaguera ou Salvador Dali, entre outros. Precisamente, a
amizade con Dali debeulle servir 4 nosa protagonista para cofiecer de primeira
man, por via bibliografica e hemerografica as novas tendencias da arte moderna,
pois o mozo catalan recibia, entre outros, o xornal comunista francés
L"Humanité, a revista parisina L” Esprit Nouveau ou a revista milanesa Valori
Plastici, considerada como a revista mdis vangardista do momento. Ademais,
Dali, tamén lle facilitou diversos libros sobre arte que lle mandaba o seu tio
Anselm Domenech, propietario da Llibreria Verdaguer de Barcelona. Salvador
Dali que, 4 altura, sentia fonda admiracién por Picasso e polo cubismo,
relacionabase tamén cos ultraistas Pedro Garfias e co galego Eugenio Montes,
asi como co artista uruguaio Rafael Pérez Barradas,que estaba considerado
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como o maximo representante do vibracionismo. O brillante colorido e a
sensacion de movemento que transmitian os cadros de Barradas motivaron a
admiracién de Dali, e a través deste, Maruja Mallo entrou tamén en contacto
co artista riopratense, como testemuia a serie de acurelas “Suefos
sonambulos”, realizada por Dali en decembro de 1922. Nunha das vifietas
evocase o ambiente nocturno do vello Madrid, unha cidade tenuemente
iluminada, de luces e sombras, rafiaceos, igrexas, campanarios, tabernas,
calexas e lupanares que son percorridos a altas horas da madrugada por un
grupo de amigos composto por Dali, Bufiuel, Rafael Barradas e Maruja
Mallo.

No veran de 1923, Maruja Mallo participou en ddas exposicion de Arte
Galega celebradas durante os meses de xullo, agosto e setembro nos Saldns
do Casino de Santiago de Compostela e no Pazo Municipal de A Corufia. En
ambas as dias mostras expuxo a mesma obra, composta por tres retratos
realistas que obedecian fielmente ao tipo de ensinanza académica e aos
pardmetros cldsicos do denominado ‘“nacionalismo pictdrico”, alleo por
completo a calquera influencia innovadora da arte moderna ou de vangarda.
A xulgar polas crénicas da época, a suta participacién pasou bastante
desapercibida. O gran poeta Vangardlsta de Rianxo, Manuel Antonio,
contdballe por medio dunha carta a sta particular valoracién ao pintor Alvaro
Cebreiro:

“Antonte fun a Santiago c o ouxeto de ver a Exposicion. Unha exposicion
de casino sefioriteiro ... Algiin artista, poucos pintores e moitos pintado-
res. Non se ve un disparate nin unha audacia: tanta sensatez da noxo”

As influencias de Dali sobre Maruja Mallo, durante o tempo que
permaneceu en Belas Artes, antes da stia expulsion definitiva en 1926, tifian
moito que ver co intento daliniano de rescatar as técnicas da pintura
renacentista que o levaron a investigar encol da alquimia, do pitagorismo e do
hermetismo, campos todos eles nos que andando o tempo tamén entraria
Maruja Mallo. Grazas a unha protesta que tivo lugar o dia 4 de abril de 1925,
por mor da prohibicién aos estudantes de Belas Artes de entrar ao Centro pola
Rua de Alcald como vifian facendo habitualmente e ter que facelo, en adiante,
pola Rda da Aduana, sabemos que a nosa protagonista xa empregaba o nome
de Maruja G. Mallo, ao asinar calquera documento, como neste caso o da
protesta. A utilizacién por parte da artista do segundo apelido do seu pai

' Carta de Garcia Sabell, D. (ed.) Manuel Antonio. III Correspondencia, Vigo, Ga-
laxia, 1979, p. 220.
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como nome artistico, semella que fora un consello da sda irman Emilia,
segundo nos tefien contado fontes familiares.

Debido a un novo traslado do seu proxenitor a illa de Santa Cruz de
Tenerife no veran de 1925, Maruja Mallo, xunto coa sida nai Maria Pilar e ddas
das sdas irmis, Emilia e Montserrat, tiveron a oportunidade de acompafiar
temporalmente a D. Justo ao seu novo destino e deste xeito cofiecer as illas
“afortunadas”, que foron para Maruja “una sorpresa de la naturaleza”. A
singular vexetacién e as paisaxes volcdnicas tinerfeflas impresionaron
fortemente a nosa artista, como puxo de manifesto moitos anos despois durante
o seu exilio americano, coincidindo coa descuberta das praias e paisaxes virxes
do Uruguai, momento no que volve a recordar a sorpresa que producira nela a
explosion de luz e cor dos “ceos baixos” insulares:

“(...) En enero de 1941 —cuenta- conoci las playas del Uruguay. Fueron
para mi una sorpresa. La sorpresa de su cielo de grandes estrellas, cuyas
constelaciones parecen estar al alcance de la mano —los “cielos bajos”,
como los llaman los habitantes afortunados de las islas Canarias”*

Maruja, ademais de realizar diversas excursions e saidas polos arredores,
aproveitou a viaxe a Canarias para pintar, realizando diversos apuntes,
bosquexos e cadros como Islefia (mdis cofiecido como La mujer de la cabra) e
ddas cabezas, feminina e masculina de xitanos da illa, obras que presentou ao
publico por vez primeira na Exposiciéon da Feira de Muestras de Xix6n, en

NN B
“La Bicicleta”
(Maruja Mallo, s.d.)

“Espantapajaros”
(Maruja Mallo, 1929)

* “Maruja. Entre rosas y orquideas”, Estampa (Argentina, 25-1-1943).
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En Canarias, Maruja Mallo tamén cofieceu ao escritor e critico de arte
Ernesto Pestana Nobrega co que mantera relacidons anos despois, a través da
revista tinerfefia La Rosa de los Vientos. As relaciéns da nosa artista con
Tenerife reforzarfanse durante a Republica coa publicacién da Gaceta de Arte
e cos contactos co poeta Pedro Garcia Cabrera (a quen ilustraria Maruja o
volume Transparencias fugadas) ou co escritor, critico da arte e fotografo,
Eduardo Westerdahl.

No mes de setembro de 1925, Maruja Mallo regresou de Canarias xunto
coa sta nai e irmans, desembarcando no porto de Vigo. Dende ali, logo de
visitar 4 sia familia viguesa, continuarian o seu periplo de visitas familiares a
Compostela e A Corufia para regresar en tren ao fogar de Madrid.

AMIZADE CON
CONCHA MENDEZ

Uns meses antes da viaxe a Canarias, tivera lugar a denominada
Exposicion da Sociedade de Artistas Ibéricos que se celebrou no parque do
Retiro, en Madrid, o 28 de maio de 1925 con recital poético de Garcia Lorca,
naquela mostra tivo lugar o encontro onde se cofieceron Maruja Mallo e a
escritora Concha Méndez e Rafael Alberti, personaxes cos que tanta relacion
manteria en adiante, como veremos.

Os lazos de amizade e o progresivo proceso de concienciacién que se
produciria entre ambas as ddas amigas seria do miis enriquecedor, segundo
ten contado a propia Concha Méndez (daquela era a moza “segreda” de
Buiiuel) nas stias memorias 3. O carécter libre ou, mesmo, desenfadado de
Maruja, levarfaas a rachar con todo tipo de normas e costumes burguesas,
propias dunha sociedade tan patriarcal e miséxina como a espafola dos anos
vinte:

(...) la gente que me rodeaba la habia conocido en los bailes, jugando al
tenis, o en las corridas de toros. Todos estos amigos se resumian en el
aforismo de Balzac: “La vida elegante es el arte de no hacer nada”.
Deseaban solo vagar y divertirse. Tenian educacion para el trato y bue-
nas costumbres; porque en la escuela nos preparaban para hacer un
buen papel en sociedad. Maruja Mallo, que proponia liberar las reaccio-
nes primarias, la espontaneidad, decia que todos esos buenos tratos y
buenas costumbres no eran mds que mala educacion. Decia que el cole-
gio nos condicionaba a ser unos hipécritas” *
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Fronte ao prototipo da muller obxecto, sometida totalmente ao home e ao
modelo de sociedade tradicional cunha férrea moral vitoriana, Maruja Mallo
sempre reaccionou como unha muller nova, moderna, progresista e capaz de
derrubar calquera tipo de atavismo ou traba social que impedise 4 muller a
igualdade co home. Contra esa estrita separacién de sexos e contra a cerrazén
en determinados roles e funciéns loitaron ambas, mesmo no plano anecddtico
do “sinsombreirismo” ou na prohibicién de entrar nas tabernas:

(...) Estaba prohibido que las mujeres entraran a las tabernas, y nosotras,
para lsarotestar, nos pegdbamos a los ventanales a mirar lo que pasaba den-
tro”

Realmente, os primeiros contactos que tivo a nosa pintora coa
intelectualidade madrilefia foron a través do seu irman Justo, que a levaba con
el 4s tertulias musicais que celebran regularmente nas sdas casas os destacados
compositores e directores de orquestra Enrique Fernandez Arbds e Bartolomé
Pérez Casas. Ademais, tamén asistian 4 casa dos Baroja-Nessi, cos que os unia
certa amizade familiar, relaciondndose especialmente co pintor Baroja Nessi e
coa stia dona, a tamén pintora Carme Monné. Outros amigos de Justo eran José
Bergamin, Manuel Criado del Val, Francisco Garcia Carrillo e Pepe Lobo, entre
outros.

Resulta curioso comprobar o gran interese que manifestaban tanto Maruja
Mallo como Concha Méndez pola cultura naqueles anos de formacién: “ibamos
al Museo del Prado y a las conferencias de Eugenio d"Ors, a las verbenas y a
los barrios bajos de Madrid”. Asi mesmo, tamén tefien visitado a determinadas
figuras ilustres como Valle Inclan ou a curiosa tertulia de Arbiz:

(...) En esa época frecuentdbamos una tertulia arcaica y divertida en casa
de Arbiz, el director de la filamonica de Madrid. Era una reunion de viejos
con mentalidad atrasada que no dejaban de sorprenderse porque dos chi-
cas de familia saliéramos solas a la calle; me gustaba ir por los comenta-
rios, porque de repente nos hacian cada pregunta picante que nos mataba
de risa”

3 Ulacia Altolaguirre, Paloma: Concha Méndez. Memorias habladas, memorias
armadas, Madrid, Mondadori, 1990.

* Ibidem, pax.: 43

> Ibidem, pax.: 51.
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Outra das actividades das duias amigas consistia en asistir aos actos e
conferencias do chamado Lyceum Club Femenino, fundado nese mesmo ano
en Madrid. A asociaciéon feminina tamén acudian outras mulleres tan
representativas naquela época como Maria de Maeztu, Victoria Kent, Carmen
Monné, Zenobia de Camprubi, Pilar Zubiarre, Pura Ucelay ...

Logo de rematar a carreira de Belas Artes no curso académico 1925-1926
e coa finalidade de continuar perfeccionando as técnicas pictéricas, primeiro
co seu antigo profesor José Moreno Cambronero e despois co pintor Julio
Moisés, Maruja Mallo aproveitou a sdia orixe viveiresa para solicitar unha
bolsa de estudos & Deputacién de Lugo, que aprobou a sia peticidon na sesion
do 15 de xufio de 1926.

Coincidindo co ano Xacobeo, Maruja Mallo participou nunha nova
exposicion de Arte Galego que tivo lugar no mes de xullo de 1926, nos saldns
do Colexio San Clemente en Santiago de Compostela. A obra presentada
ainda continuaba a lifia realista da Exposiciéon do ano 1923, con maioria de
retratos e paisaxes de Corcubion.

Grazas ao apoio econdémico da Deputacidon luguesa, a pintora viveiresa
vai comezar a afastarse totalmente dos canons académicos, rebelandose
contra o “tipismo” e o costumismo pictérico. Os modelos a seguir van ser o
cubismo picassiano ou Juan Gris, xunto coas influenzas das vangardas.

A morte da suda nai Pilar no Nadal de 1926 levou a nosa artista a un clima
de certa introversion e recollemento espiritual que a motivaba a pasar horas
enteiras totalmente abstraida do mundo exterior, lendo libros, revistas de arte
e pintando.

Entre 1926 e 1927 produciuse o grande cambio estético de Maruja Mallo,
que pese ao seu significativo eclecticismo orixinou a sta eclosién definitiva
como artista singular. Un dos motivos principais do cambio viria dado pola
edicion do libro Realismo mdgico. Post-Expresionismo, de Franz Roh,
traducido ao espafiol en 1927, da man de Fernando Vela e da Revista de
Occidente. En adiante, a nosa artista comezou a pintar toda unha serie de
cadros con temdtica de verbenas, elementos deportivos, baiiistas e espidos de
praia que axifia suporian un aire novo na pintura espafiola da época. Utilizaria
como modelo a stia amiga Concha Méndez, que pola sda constitucion atlética
semellabase aos modelos tubulares legerianos:

® Tbidem, paxs.: 52-53.
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“(...) me tomaba a mi como modelo. Pinto una chica en bicicleta, que era
yo, y mi raqueta de tenis, que era muy bonita, también la inmortalizo. Hizo
una serie de cuadros de las verbenas madrileiias que eran maravillosos, en

ellos plasmaba muchas de las imdgenes que surguian en nuestras conversa-
- 7
ciones”

Ademais das teorizaciéns de Roh ou da técnica simultaneista de Barradas,
tamén influiron nela os pintores da nova obxectividade alemd, os metafisicos

italianos que tifian colaborado coa revista Valori Plastici, Picasso, Derain,
Ferdinand Léger ou Mir6.

Igualmente, distintos criticos como Francisco Rivas, Ana Vazquez de Parga
ou Pablo Jiménez consideran a sda pintura como froito da sintese de diversas
tendencias de vangarda, como o vibracionismo, o cubismo, o futurismo, o
planismo e o surrealismo. Pola nosa banda, creemos que a pintura de Maruja,
pese a ser debedora de diversas fontes, é o suficientemente orixinal para figurar
entre as artistas mais singulares da época.

4 A RELACION INICIAL
() CON ALBERTI

Se importante foi a relacion de Maruja coa sia amiga intima e “modelo”
Concha Méndez, non menos intensa foi a relacién afectiva e intelectual que
mantivo co poeta Rafael Alberti ao que cofiecera, como dixemos, a finais de
maio do ano 1925. Son varios os autores que tefien escrito sobre os gustos
comuns e das influencias mutuas entre ambos os dous personaxes. Asi, José
Maria Quiroga Pla, fondo cofiecedor da obra da nosa pintora, ten chamado a
atencion sobre as semellanzas dalgiins textos do poemario albertiano Cal y
canto, escrito entre 1926 e 1927, e os cadros das verbenas populares de Maruja:

“A ratos, leyendo esta poesia, parece que tengamos ante los ojos, traspues-
tas a verso, estampas de Maruja Mallo. El mismo aire de verbena, la mis-
ma arbitrariedad traviesa y sonriente, idéntica atmdsfera y luz de juego” °

Nestes anos, as colaboraciéns comuns entre o escritor € a artista xiraban ao
redor da farsa teatral La Pijara Pinta e da farsa musical Colorin Colorete,
relativamente frustradas ao non chegaren a representarse durante moitos anos.

7 Ibidem, pax.: 51.
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Nelas, Maruja Mallo colaboraba coa realizacién de diversos debuxos e
figurins, actualmente perdidos na sia maioria.

Debemos apuntar, igualmente, que os nosos protagonistas coincidian
grandemente na sda visidn sobre a importancia de conxugar o popular, a
tradicién, coa modernidade, desbotando agora, en grande medida, os
“excesos” das vangardas literarias e artisticas, como pon de manifesto o
propio Alberti:

(...) “Que rozara los “ismos”, que me
contagiara a veces de ellos hasta pa-
recer de pronto apresado en sus ma-
llas, era inevitable y natural. Los
“ismos” se infiltraban por todas par-
tes, se sucedian en oleadas subitas,
como temblores sismicos, siendo mds

que dificil el resultar del todo ileso en
su incesante flujo y reflujo. Pero, en
definitiva, puedo ya, a tanta distancia,
preguntarme: ;ja que “ismo” determi-
nado pertenece hoy mi obra o la de
todos los poetas espaiioles de mi ge-
neracion? Creo poder afirmar que a
ninguno, que nuestra poesia, en Sus
momentos mds altos, estuvo por enci-
ma de las modas, que pocas veces se
entretuvo en pasatiempos estériles,

constituyendo asi la verdadera van- :
guardia”. Maruja Mallo e Rafael Alberti

Rafael Alberti que, & altura, xa tifia gaflado e publicado o premio nacio-
nal de literatura con Marinero en tierra (1924), continuou a elaboracién da sua
obra creativa cos poemarios: La amante (1926), Cal y canto (1926-27) e El
alba del alheli en 1927. Nestas obras reflectia xa un grande dominio da mito-
loxia, da poesia culta espafiola e dos cancioneiros populares, cofiecementos
que compartiria a cotio coa sia compaiieira, tanto nas conversas como nos
longos paseos que realizaban por Madrid.

8 Quiroga Pla, José Maria: Rafael Alberti, Ulises adolescente, Revista de Occiden-
te (Madrid, 1929).
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Certamente, a primeira vez que Maruja Mallo amosa o seu gran cambio
pictérico foi na exposicién da “Feria de Muestras” de Xix6n, celebrada en
agosto de 1927. Aqui, anticipou parte da obra que presentaria ao ano seguinte
na exposicion da Revista de Occidente, mostrando por vez primeira dous gran-
des cadros de tematica popular, as “Verbenas”, e dous cadros mdis sobre a te-
mética das maquinas e do deporte, que reflectian a exaltaciéon da maquina, da
vida moderna e cosmopolita. Logo do éxito xixonés a nosa artista volveu de
vacacions a Galicia, na compafia do seu irman, o escultor Cristino para visitar
aos seus familiares galegos.

Durante o ano 1928 as relacions afectivas entre Maruja Mallo e Rafael Al-
berti sufriron constantes altibaixos e tirapuxas con sucesivas reconciliaciéns
pasionais, motivadas, principalmente, pola crise de valores que experimentou o
poeta. Este, comezou a entrar nunha profunda depresidon, como el mesmo ten
relatado no seu libro La arboleda perdida:

“7;Qué espolazo en la sombra me separo casi insensiblemente de la luz, de
la forma marmorea de mis poemas inmediatos, del canto aiin no lejano de
las fuentes populares, de mis barcos, esteros y salinas, para arrojarme en
aquel pozo de tinieblas, aquel agujero de oscuridad, en el que bracearia
casi en estado agonico, pero violentamente, por encontrar una salida a las
superficies habitadas, al puro aire de la vida” °

Debido a crecente desazén e ao desequilibrio emocional de Alberti, Maruja
Mallo decidiu acompaiialo féra da gran cidade, polos extrarradios de Vallecas,
na busca da soidade e do illamento que lle reportase ao poeta a volta 4 normali-
dade. Desta época foron os primeiros contactos da nosa parella con Benjamin
Palencia e co escultor toledano Alberto Sanchez, que anos méis tarde formarian
parte da denominada Escola de Vallecas. Froito destas excursions polos arra-
baldes e basureiros madrilefios xurdiria, algiin tempo despois, a etapa surrealis-
ta da nosa pintora coa serie Cloacas y Campanarios.

Mais nin o isolacionismo nin a propia compaiia de Maruja foron suficientes
para curar os terribles pesadelos e os recorrentes insomnios do poeta, que cada
dia se afundia moito mais nun pozo tan literario como existencial:

“A mi me habian quedado ya muy lejos mis canciones de “Marinero en
tierra”,”La amante”, “El alba del alheli”. También la poesia de “Cal y
canto” se me iba desapareciendo. Ya los dngeles comenzaban a darme

 Alberti, Rafael: La arboleda perdida, 1. Primero y segundo libros (1902-1931),
Madrid, Alianza Editorial, 1998, p. 290.
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fuertes aletazos en el alma. Pero mis dngeles no eran los del cielo. (...) y
los insomnios y pesadillas me llevaban a amanecer a veces derribado en
el suelo de la alcoba. De la mano de Maruja recorri tantas veces aquellas
galerias subterrdneas, aquellas realidades antes no vistas, que ella, de
manera genial, comenzo a revelar en sus lienzos” 0

Finalmente, o desastre chegaria con toda a sda virulencia logo de que Ra-
fael Alberti traizoase amorosamente a Maruja Mallo, logo de manter unha
pasaxeira aventura amorosa con Vitoria Amado, sobrifia de Carlos Arniches,

Cheo de pesadelos, de dubidas e angustias vitais, Alberti decidiu trasla-
darse a comezos do mes de abril de 1928 a4 Tudanca (Santander), a unha caso-
na de campo propiedade do seu amigo o escritor taurino José Maria de Cos-
sio. Ali, logrou recuperarse animicamente e rematar o seu libro poético Sobre
los dngeles.

Rafael Alberti permaneceria en Tudanca ata finais de xufio de 1928, mo-
mento no que regresou a sia casa natal do Porto de Santa Marfa.

“El racimo
de uvas”

(Maruja
Mallo, s.d.)

“La mujer
de la cabra”
ou “Islefia”

(Maruja
Mallo, 1926)

10" Alberti, Rafael: “De las hojas que faltan”, El Pais (Madrid, 29-9-1985).

CEX] 13



0 EXITO NA EXPOSICION DA RE-
VISTA DE OCCIDENTE (1928) E RE-
CONCILIACION AMOROSA

O realismo maxico: Verbenas e estampas

Grazas a estreita relacion que mantifia o pai da nosa pintora con Melchor
Fernandez Almagro, este conseguiu que o escritor, xornalista, filosofo e promo-
tor da prestixiosa Revista de Occidente, José Ortega y Gasset, accedera a dei-
xarlle expofier os seus cadros nos Saléns da propia Revista. Ao comprobar Or-
tega que moitos dos postulados que el mesmo tifia exposto na sda obra La des-
humanizacién del arte coincidian coas creacions de Maruja Mallo, ofreceuse a
actuar como o seu padrifio artistico.

A exposicion inaugurouse o dia 26 de maio de 1928 e nela destacou a serie
de “Ferias populares”, mdis cofiecida como “Verbenas”, xunto cunha coleccion
de trinta estampas coloreadas. Se ben as “Verbenas” facian referencia 4 ledicia
festiva do mundo popular, barroquizante, cinético e pleno de dinamismo cromé-
tico, tan propio do realismo méxico, as estampas, en troques, poderiamos enca-
dralas dentro do xénero da natureza morta, como contraste entre a modernida-
de, o canto ao progreso, e a decadencia das clases sociais dominantes
(aristocracia/burguesia).

Ainda que a nosa pintora, cofiecia pola sda relacidon con Alberti aos criticos
Juan Chabas e Méndez Casal, o certo é que a maioria da critica artistica espafio-
la non deixou de expresar a sta sorpresa e admiracion ante a “arte nova”, repre-
sentada por Maruja Mallo. Asi, o recofiecian criticos e escritores tan prestixio-
sos como Ramén GOomez de la Serna, Ricardo Gutiérrez Abascal (“Juan de la
Encina”), José Gallego Diaz, Francisco Alcéntara, Justo de la Cueva, Novais
Teixeira, José Diaz Fernandez, Sebastia Gasch, José Lorenzo ou Manuel Abril,
entre outros.

O rotundo éxito acadado na Exposicidn e o respaldo da Revista de Occiden-
te deu a cofiecer definitivamente a obra da nosa artista, non s6 no Estado Espa-
fol, sendn en toda Hispanoamérica.

En pleno éxito de Maruja Mallo, Rafael Alberti, volveu de Tudanca curado
de todos os pesadelos pasados e regresou, como dixemos, ao Porto de Santa
Maria para visitar a sda familia. Mais ao cofiecer a nova, publicada na prensa,
dun grave accidente de automobil que sufriran Maruja Mallo e Mauricio Roés-
set, que rematou co traxico suicidio deste ultimo ao culpabilizarse do aconteci-
do, fixo que volvese de inmediato a Madrid para visitar a Maruja, producindose
deste xeito a reconciliacidn entre a parella.
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i ‘ “La Verbena”

(Maruja
Mallo,
1927)

Cloacas e campanarios

Logo do rotundo éxito acadado pola serie colorista das “Verbenas”, Ma-
ruja Mallo cambiou totalmente de estilo, pasando do realismo méxico, da
creacidn vitalista, 4 destrucion total a través de Cloacas y campanarios, reflec-
tindo a eterna visién da vida e da morte. A nova serie tifia as suas orixes, co-
mo dixemos, nos paseos e descubertas que realizaran tanto Maruja como Ra-
fael, durante a crise deste tdltimo. Coa inmersioén no substrato mineral e teltiri-
co nos arrabaldes de Madrid produciuse un espectacular cambio na orienta-
cién na pintura de Mallo, que recorda a Espafia negra de Regoyos e Solana ou
a Espafia de charanga e pandeireta “machadiana”. Realmente, estamos ante o
xiro mais surrealista da pintora que manifesta a fascinacion que sentiron moi-
tos membros da xeracién do 27 polo putrido ou “putrefactos”, que diria Pepin
Bello, pola materia en descomposicidn, especialmente polos chamados
“carnuzos” ou restos de animais de carga mortos e abandonados nos campos.
A grande atraccion que sentia Maruja Mallo por esta temética podemos vela
no conxunto de fotografias realizadas polo seu irman Xusto, durante unhas
vacacions estivais en Cercedilla, nas que a pintora aparece na vella estacidén
do tren, como unha sacerdotisa ou vestal que esti exercendo o seu rito na soi-
dade da paisaxe, rodeada de caveiras e queixadas de burros.

Cloacas y campanarios representaba, igualmente, ao mundo caduco que
se derruba irremediablemente para volver a renacer con forza. O derrube
tamén afectaba 4 igrexa, aos templos e campanarios, as sancristias pechadas,
con cheiro a naftalina, a relixion, considerada como unha supersticién mais,
ao Papa e a igrexa, conceptuada pola artista como a Santa Mafia. A imaxe da
desaparicion do mundo burgués e da orde establecida que se esfarela pola sia
propia autodestrucion, semellaba ao barrido realizado “por las aguas y los
temporales” que rodaban “hacia las alcantarillas”™.

CEX] 15



Tanto Consuelo de la Gdndara como Hans Lange tefien desvelado as multi-
ples influencias reciprocas ou trazos comiins existentes entre o poeta e a pinto-
ra, naqueles anos, como a confianza no progreso, o forte vitalismo ou a critica
social fronte unha sociedade atrasada e inmobilista.

Precisamente, ambos os dous protagonistas foron evolucionando e, mesmo,
radicalizandose a medida que o réxime de Primo de Rivera recortaba cada vez
mais as liberdade. A altura de 1929, Maruja Mallo continda chamando a aten-
cion de diversas publicaciéns como La Mafiana, El Sol, e a revista Alfar, entre
outras, onde asinan artigos sobre a sta pintura autores tan prestixiosos como
Andrés Gordillo, Ramén Gémez de la Serna e Francisco Ayala.

Mentres Maruja sigue creando novos cadros da serie Cloacas y Campana-
rios, Alberti dedicalle un extraordinario poema intitulado La ascension de Ma-
ruja Mallo al subsuelo, publicado na revista La Gaceta Literaria, en xullo de
1929. A “6smose” e colaboracions entre ambos os dous mozos, é agora do mais
intensa. Segundo o hispanista C.B. Morris, Alberti “pone en palabras lo que
Maruja Mallo expresa en su pintura”.

“Basuras” . s
. “Construcciones 1 &t
(Maruja Mallo, rurales” P 5\
s.d.) AL TARNS Sy TN
(Maruja - A
Mallo,
1934)
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O cine como foco de interese comiin

Se ben a temética cinematografica non foi un interese exclusivo da nosa
parella de protagonistas, dado que distintos membros da xeracién do 27, co-
mo Dali, Buiiuel ou Lorca, entre outros, amosaron igualmente unha clara
atraccidn polo cine, o certo € que tanto Alberti como Maruja Mallo, colabora-
ron estreitamente na producién poética e no debuxo, engaiolados pola sétima
arte. O fendmeno cinematografico, visto como novo campo artistico, de expe-
rimentaciéon e de combinacion de linguaxes, puxérase de moda, en grande
medida, grazas ao labor de Ernesto Giménez Caballero e a sua Gaceta Litera-
ria, revista na que se publicaba a seccidon “Boletin de Cinema”. Ademais o
propio GeCé fora o impulsor do primeiro cineclub madrilefio (o Cineclub Es-
pafiol), no que colaboraria tamén Luis Buiiuel.

Na Gaceta Literaria publicanse por estas datas fragmentos do libro de Al-
berti Yo era un tonto y lo que he visto me ha hecho dos tontos, ilustrados por
Maruja Mallo. En sucesivas edicidns da sia obra, o poeta publicaria algunhas
destas poesias e desbotou outras, deixando sen recoller Carta de Maruja Ma-
llo a Ben Turpin e Falso homenaje a Adolphe Menjou.

Os debuxos con que Maruja Mallo ilustrou estes poemas de cine foron
publicados en dous nimeros consecutivos de La Gaceta Literaria, durante a
primeira quincena de setembro de 1929. No primeiro deles, o 65, apareceron
os debuxos intitulados Wallace Beery, detective e Charles Bower, inventor,
acompaiiado cos poemas Carta de Maruja Mallo a Ben Turpin, Telegrama de
Luisa Fazenda a Bebe Daniels y Harold Lloyd e Charles Bowe, inventor.

No nimero 66 da seguinte Gaceta Literaria (15-9-1929), publicaronse os
poemas de Alberti Telegrama de Raimond Happton a Wallace Beery, Falso
homenaje a Adolphe Menjou e Five o~ clock tea, ilustrados polo debuxo de
Maruja Mallo Las bodas de Ben Turpin.

Sen dubida, quen mellor interpretou todos estes debuxos cémicos de Ma-
1lo foi o critico cinematografico madrilefio Luis Gébmez Mesa, Gumucio.

Os grandes protagonistas do cine mudo, “os tontos” ou “dngeles de carne
y hueso” aos que Alberti e Mallo homenaxean antes da transicién ao cine so-
noro, foron actores e actrices tan significativos como Buster Keaton, Harry
Langdon, Harold Lloyd, Charles Chaplin, Stan Laurel, Oliver Hardy, Louise
Fazenda, Bebe Daniels ou Charles Bower, entre outros.

Alberti, coas sdas recreacions poéticas cinematograficas crea unha tensién
permanente entre o pasado e o presente, un pasado que representa a decaden-
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cia das clases sociais dominantes e un presente de denuncia social que resalta a
nova cultura de masas, despersonalizada e manipulada, onde as persoas seme-
Ilan bonecos ou manequins que pertencen ao mundo irreal do celuloide. A nova
deshumanizacién da vida, fai das persoas pequenas formiguifias, como diria
Mencken, perdidas na gran cidade entre edificios ou inmersas en ambientes
industriais, con trasfondo de miseria, por eses ambientes insins e perigosos pu-
lulan a cotio “os tontos” e os “dngeles”, ainda que estes dltimos non son, preci-
samente, os do ceo, sendn os das mais baixas paixéns e intencions.

DA DESTRUCION A CONSTRUCION:

MARUJA JOAQUIN TORRES GARCIA

Durante os primeiros meses de 1930, Maruja Mallo, que traballaba nos de-
corados para a obra de teatro de Alberti Santa Casilda, preparaba tamén unha
exposicion para o mes de setembro no Ateneo guipuscoano, onde obteria un
importante éxito, que contribuiu a darlle unha maior proxeccidn, grazas as ga-
banzas da prensa especializada. Nestas datas enviou igualmente 4 Deputacién
de Lugo, o cadro Guia Postal, para ilustrar o Libro de oro de Lugo y su provin-
cia, de José Cao Moure, en compensacion polas becas que lle foran concedidas
para ampliacién de estudos.

A ultima colaboracidon que teria Mallo con Alberti foi en novembro de
1930, cando ilustrou no xornal ABC tres poemas do poeta gaditano, intitulados
Las Chuflillas del Nifio de la Palma, Joselito en su gloria e Seguidillas a una
extranjera. Finalmente, 0s nosos protagonistas racharian a sua relacion amorosa
ao abandonar Alberti a Maruja e escapar con Maria Teresa Ledn a Mallorca.

Logo da traumética ruptura amorosa, Maruja Mallo viaxaria pensionada a
Paris pola denominada “Junta de Ampliaciéon de Estudios e Investigaciones
Cientificas”, para estudar escenografia. Na cidade da Luz tamén exporia na
prestixiosa Galeria Pierre, recibindo os parabéns dos grandes popes do surrea-
lismo francés, André Breton e Paul Eluard, que gabaron amplamente a sda
obra. O propio Breton fascinado coa sta pintura, mercoulle o cadro Espantapd-
jaros, mentres que Eluard, por falla de medios econémicos, tivo que renunciar a
adquirir, como era o seu desexo, o lenzo Grajo y excrementos. A estadia en
Francia seria decisiva tanto polas criticas recibidas, como polo aprendizaxe na
escenografia e os multiples contactos que tivo con Picasso, Dali, Jean Cassou,
Mird, Aragon, Hans Arp, Péret, Huidobro, Pablo Garrido, Cotapos, Helena Cid

. e sobre todo co pintor uruguaio Joaquin Torres Garcia.

18] CEX



De regreso ao Madrid republicano en agosto de 1932, Maruja Mallo cola-
boraria como ilustradora na Revista de Occidente, seria profesora interina de
debuxo no instituto de Arévalo (AV1la) dende novembro de 1933 ata outubro
de 1934 e, finalmente, na Escola de Ceramica de Madrid, con Francisco Al-
cantara.

Porén, o acontecemento mais importante para a nosa artista seria a chega-
da a Madrid, en decembro de 1932, do pintor e escultor Joaquin Torres Gar-
cia. Maruja Mallo asistiu entusiasmada a algunhas das conferencias que im-
partiu Torres na capital, pero o fundamental serian as clases que recibiu do
mestre do construtivismo e do simbolismo, en adiante Mallo decidiuse a am-
pliar os seus coflecementos de xeometria. familiarizindose cos manuais de
Luca Paccioli e Matila Ghyka. Bebendo das fontes mateméaticas comezou a
adoptar como base dos seus traballos a seccién durea ou regra do nimero
dourado e os trazados harmoénicos preparatorios das sdas obras “Arquitecturas
Minerais”, “Vexetais”, “Esqueletos”, “Estruturas”, “Construciéns Rurais” e
das futuras creacions da “Relixién do Traballo”, os “Retratos bidimensio-
nais”, “Raciais”, “Mascaras”, “Naturezas Vivas” e “Viaxeiros do éter”, obras
que logo do auto exilio realizara en América.

Neste periodo republicano o contacto de Maruja Mallo con Maria Zam-
brano, Neruda, Miguel Hernandez, Alberto Fernandez Mezquita, Rafael Dies-
te, E. Ferndndez Granell, Carlos Maside e outros moitos, levouna polo cami-
fio da esquerda e do troskismo, via que teria continuacién en Argentina ata
principios dos anos corenta, etapa no que, totalmente desilusionada, decidiu
pasar a un segundo plano politico.

“Maruja Mallo”
Retrato

(Vera Pintos)
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“Atletas na
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(Maruja
Mallo,
1959)

“Estrella de Mar”
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(Maruja Mallo, s.d.)

“Tierra y excre-
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PRIMEIRAS ESTRATEXIAS NO
EXILIO DE MARUJA MALLO
Analia Alvarez Gonzalez

MARUJA MALLO (1902-1995) Artista plastica que desenvolveu a sda obra
dende Madrid e Buenos Aires, expuxo en Madrid, Paris, Barcelona, Nova York,
Berlin, Copenague, Gijon, San Sebastian, Buenos Aires, Rio de Janeiro,
Santiago de Chile, Vina del Mar e Punta del Este. Cunha personalidade
arrebatadora, de espirito inquedo, caricter irénico, gran imaxinacién e
permanente sorriso, construiu un personaxe de si mesma que foi tan importante
como a sua propia obra. Pertenceu 4 xeracion do 27, 4 Escola de Vallecas,
promotora de “as sen sombreiro”, surrealista, compafieira de estudos de Dali e
Buiiuel, amiga de Lorca, Alberti, Neruda, Concha Méndez, Ramén Goémez de la
Serna e de innumerables personaxes da historia cultural e artistica de Espaiia e
Hispanoamérica. Este traballo tenta mostrar cales foron as estratexias que
desenvolveu Maruja Mallo, que chegou a Buenos Aires como exiliada en
febreiro de 1937, para integrarse ao mundo cultural portefio e procurarse un
espazo e un ingreso econdmico traballando como pintora, ilustradora e
escendgrafa.

BE——
Maruja Mallo en ddas etapas da
sta vida en compariia de artistas e
intelectuais universais coma
Pablo Neruda (esquerda) e Andy
Warhol (abaixo).
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Maruja Mallo, nada Ana Maria Gémez Gonzélez en Viveiro, Lugo, en 1902,
pasou a suda infancia en Corcubién na casa duns tios, logo dunha corta estancia
en Tui, onde naceu seu irman Cristino; aos 11 anos volveu a vivir cos seus pais e
0s seus trece irmans, en Avilés. A os vinte afios instalouse en Madrid xunto a sta
extensa familia que se trasladou novamente acompafiando aos diversos destinos
laborais paternos como funcionario de aduanas.

En Avilés comezou xunto o seu irman Cristino, os estudos de debuxo con
Mestres particulares, estudos que profundizou ao chegar a Madrid, onde foi unha
das poucas mulleres que ese ano ingresou 4 Real Academia de Belas Artes de
San Fernando. Simultaneamente realizou cursos privados que lle axudaron a sair
do academicismo que a oprimia. Participou da Escola de Vallecas dende a sta
apertura en 1927 e de innumerables xuntanzas, verbenas e festas con artistas,
poetas, escritores e periodistas. En 1926, 1927 e 1928 recibiu bolsas de estudo
da Deputacién Provincial de Lugo que lle permitiron seguir investigando e
experimentando como artista plastica. A Xunta para ampliacién de estudos de
Madrid outorgoulle unha bolsa en 1931 que ampliou en 1932, para perfeccionar
as técnicas de escenografia en Paris. Realizou exposicions en Madrid, Barcelona,
Gijon, San Sebastian, Copenague, Berlin, Londres, Nova York.

En 1933 morreu seu pai, foi entén cando retomou e terminou os seus estudos
na Academia de Belas Artes que deixara inconclusos, isto abriulle o camifio para
presentarse en oposicion e obter un nomeamento como profesora de debuxo no
Instituto de Arévalo en Avila, onde residiu ata terminar o ciclo lectivo. Logo
regresou a Madrid para traballar como profesora na Escola de Cerdmica e na
Residencia de Estudantes. Colaborou en diversas publicaciéns como Almanaque
literario, La Gaceta literaria, Meseta, Noroeste, Revista de Occidente, Alfar.

O seu caracter ledo e histridnico, o seu porte desafiante e a sia tendenza a
transgedir as normas establecidas, a convertiron na compaiia imprescindible das
noites madrilefias, situacién que se repetiu en Buenos Aires onde participou das
reunién da elite portefa.

>
=
g

Escualos (Maruja Mallo, s.d.)
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MARTES DE ENTROIDO
FRONTE A BUENOS AIRES

Luns de entroido de 1937, dende o vapor Alcantara, frente 4 ciudade que se
asoma apenas sobre a beira do Rio da Plata, Maruja Mallo, pintora espafiola, con
35 anos cumpridos en Lisboa chega a Buenos Aires.

Case un mes viaxando foi pouco tempo para pensar, entender, cerrar feridas
e preparar conferencias. A Republica espaiola foi violentada e o cotid volveuse
un sofio, a liberdade un castigo, o popular silenciado. Que pasou, onde quedou
todo o construido?, o creado? Ese mundo de amizades, ledicias, e aprendizaxes
no que se podian desefiar novas formas, formas harmoniosamente calculadas.

O estalido da Guerra Civil a encontrou en Galiza, a sda terra natal, lonxe da
sia casa en Madrid. Neses dias de verdn estivo Maruja en Bueu, madis
precisamente en Beluso' xunto o seu compaiieiro, o lider sindical da Esquerda
Comunista Alberto Fernandez Mezqulta (Perez Leira, 2011). Desfrutan do mar
na casa dos seus amigos Federico Ribas” e a stia esposa Georgina. Maruja pasea-
ba pola Praia observando e facendo bocetos das actividades dos marifieiros para
a serie que finalmente realizou no exilio “La religion del trabajo”. Ese veran en
Bueu estivo tamén José Sudrez’ filmando e fotografando para a pelicula que se
titularia “Marifieiros” e que a causa da guerra non puido editar.

"Beluso, antigo pobo marifieiro no concello de Bueu. Foi o lugar de descanso elixi-
do para un grupo de artistas e intelectuais que durante tres verans organizaron xun-
tanzas que replicaban as madrilefias na casa de Federico Ribas, potenciadas polo
empresario conservero Masso.

?Federico Ribas Montenegro. Vigo 1890-Madrid 1952. Viviu en Buenos Aires den-
de 1908 a 1912 onde desenvolveu o seu interese pola ilustraciéon e o debuxo. En Es-
pafia desefiou a grafica que identificaria aos productos de Mass6. Ao estalar a Gue-
rra Civil exiliase, chegou a Buenos Aires o 7 de novembro de 1936. Traballou na
revista Atlantida.

3 José Suarez. Allariz 1902-A Guarda 1974. Exiliouse en Buenos Aires a finais de
1936, foi recibido por Federico Ribas que o colocou como fotdgrafo en Atlantida.
En xufio de 1937 as fotografias tomadas en Bueu para a pelicula formaron parte da
exposicion que realizou xunto a Colmeiro en Amigos da Arte en Buenos Aires.
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Cando a noticia do levantamento militar irrompeu no veran de 1936 e
produciuse o arresto e fusilamento do alcalde electo de Bueu Johan Carballeira®,
Federico Ribas, Maruja Mallo, Fernindez Mezquita e José Sudrez, demdlron
buscar un lugar seguro. Os catro viaxaron a Vigo distante uns 40 km, Maruja
aloxouse na casa do seu tio e, pasado o veran, traballou tres meses na Escola de
Artes e Oficios, seguramente aterrorizada polo que vivia, pero coa necesidade de
no perder a sua fonte de ingresos. As atrocidades dos xuizos sumarios € 0s
fusilamentos a decidiron a sair de Espafia, deixar as paisaxes coiiecidas onde
estaban os seus recordos de infancia e seguir a os seus amigos cara Buenos
Aires. Pixose en contacto con Gabrlela Mistral, consul chilena en Lisboa, a quen
cofieceu na Residencia de Sefioritas’ de Madrid, para que lle facilitara a partida.

A Arxentina que dende 1880 duplicou a stia poboacion por unha politica de
portas abertas, a partir de 1930 endureceu a stia posicidn fronte & emigracién. Ao
estalar a Guerra Civil Espafiola, o goberno arxentino tivo unha actitude histérica
cara os exiliados aos que considerou perigosos por razon ideoldxicas.

As tentativas que realizou Mistral con Victoria Ocampo® para conseguir unha
invitacién para entrar na Arxentina, foron fundamentais para garantir o seu
exilio. Finalmente, con atraso, chegou via Vigo o cablegrama firmado por Elena
Sansinena de FElizalde no que a invitaba a reahzar unha exposicién na
asociaciéns de Amigos da Arte de Buenos Aires’. Presentou esta invitacién no
Ministerio de Instrucién Publica xa que era funcionaria e queria deixar clara a
sda situacidn, para asegurarse a continuidade do traballo ao seu regreso. Pasou a
Portugal por Tui e chegou a Lisboa onde a esperaba Gabriela Mistral®, con quen
permaneceu unhas semanas ata embarcar no vapor Alcantara.

No Alcéantara viaxaban corenta e un espafiois. Vinte eran mulleres, das cales
dezaoito declarabanse para as tarefas da casa, e unha xoven de 14 anos. Maruja

* Johan Carballeira pertencia ao partido galeguista, era un promotor cultural,
amigo e participante activo das tertulias.

>A Residencia de sefioritas de Madrid (1915-1936) fundada e dirixida pola
pedagoga Maria de Maetzu, para facilitar o estudo de sefioritas maiores de 16 afios.
Contaba con laboratorios e biblioteca, impartianse cursos regulares de idiomas e
mecanografia e se ditaban conferencias por exemplo: Federico Garcia Lorca, José
Ortega y Gasset, Gabriela Mistral, Victoria Ocampo, Rafael Alberti, Angel Osorio
y Gallardo, etc. (VAZQUEZ RAMIL, 2015).

®Victoria Ocampo. Buenos Aires 1890- 1974. Influinte escritora, editora e

dora cultural, pertencente 4 elite intelectual adifieirada, dona e fundadora da
xiosa revista Sur.
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viaxaba como profesora de pintura. Os vintein varéns declaraban diferentes
profesions, cinco comerciantes, un profesor, un industrial, xornaleiros,
traballadores, zapateiro e fideeiro. E dificil determinar quen eran inmigrantes e
quen exiliados, a maioria embarcou coma ela en Lisboa, pero posiblemente tivo
conversado con outros pasaxeiros no comedor ou na ponte en cada unha das
interminables escalas: Madeira, Rio de Janeiro, Santos e Montevideo. En
Cherburgo (Ortufio, 2010) embarcou Pedro Antin e Olave’ (Diaz, 2007) que
regresaba a Buenos Aires e con quen tivo oportunidade de conversar sobre as
atrocidades da guerra e ser consciente de detalles sobre as asociacion galegas e a
vida coti da gran cidade.

Durante a travesia os seus ollos acostumados ao mar, foron alén do horizonte
repasando formas e cores. Tanto perdeu, preguntariase: qué me queda?, qué
tefio?

Fundamentalmente tiflase a si mesma, a sda historia vivida e desefiada ao
detalle polo seu propio trazo. Na stua abundante equipaxe levaba o importante:
pinceis, cores, cadernos de bosquexos e ben empaquetadas algunhas das stas
prezadas teas como “La sorpresa del trigo”. Quizais non so pintou [esa tea]
inspirada nos movementos sociais do primeiro de maio, senén tamén como un
presaxio da sta viaxe 4 Arxentina, cofiecida como “o celeiro do mundo”.

Buenos Aires estd a vista e a noite de verdn apenas manchada de nubes a
envolve nunha brisa refrescante. Se vai a reencontrar con grandes amigos dos
dias en Beluso, Federico Ribas e José Suarez, pero o seu compaiieiro Fernandez

7 Asociacién Amigos da Arte de Buenos Aires. (1924-19429) Fundada para
contribuir ao traballo e o benestar material dos artistas locais e facilitar o acceso da
sociedade a diversas producidns artisticas. Federico Garcia Lorca, Alfonso Reyes,
Siqueiros, Colmeiro, Pedro Henriquez Urefia, Ramén Gémez de la Serna, Luis
Seoane, Maruja Mallo, Maria de Maeztu, Orega y Gasset, Victoria Ocampo foron
alguns dos que ditaron conferencias e realizaron exposicions.

8 Gabriela Mistral. Chile 1889- Nova York 1957. Poeta chilena, Premio Nobel de
literatura 1945. Cénsul de Chile. Axudou a intelectuais e artistas republicanos a
exiliarse en México e Argentina. A finais de 1936 en acordo con Victoria Ocampo
logrou que a pedagoga Maria De Maeztu que o seu irman fora fusilado, viaxara a
Buenos Aires.

° Antin y Olave, Pedro [Deva 1882-Buenos Aires 1960] Estableceuse en Arxentina
en 1910 onde participou dende a fundacién na Federacién de Sociedades Galegas e
colaborou nos periddicos El Despertar Gallego e Galicia. Regresou varias veces a
Espaiia antes da Guerra Civil.
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Mezquita non puido eludir as forzas franquistas. Os amigos das xuntanzas de
Madrid, estaban a buscar o seu camifio, algin resistindo en Madrid, outros
tomaron un rumbo diferente para o seu exilio. A hospedaria o escritor e
Embaixador de México Alfonso Reyes, a quen cofieceu xunto a Lorca, na casa
das flores. Ditaria conferencias na Asociacién Amigos da Arte, os amigos
arxentinos e os exiliados que chegaron antes, a axudarian a atopar un traballo e
seguiria a pintar.

Chegaba 4 Reptiblica Arxentina, 4 terra que
acubillou a tantos inmigrantes. Buenos Aires, a
sia capital con dous millons e medio de
habitantes, onde a metade deles recen chegaran;
destino de compaiiias de teatro como a de Lola
Membrives ou Margarita Xirgl, de escritores
como Federico Garcia Lorca ou intelectuais
como Ramén Menéndez Pidal, Américo Castro,
Amado Alonso, José Ortega y Gasset, Ramén
Goémez de la Serna. Buenos Aires contaba con
importantes editoriais e publicacidons de primeiro
nivel como Losada ou Atlantida, teatros, salas de
exposicion e unha elite afrancesada éavida de
novidades europeas. A sua mellor amiga Concha
Méndez visitara esta cidade facia algins anos.
Buenos Aires era percibida coma unha das
grandes cidades do mundo, préspera promesa de
modernidade, a Paris de América.

Maruja estaba soa, logo de tantas horas
compartidas con Dali, Alberti, Lorca, Concha
Méndez, con amigos entrafiables (Vidal, 1999).
Soidade non desexada pero defendida. Non

Wiaets jmaxinou que para regresar a Madrid pasarian

Naturaleza viva vintecinco anos e recorreria tantos camifios.

(Maruja Mallo, 1943)

As verbenas xa non terian o sabor das stias complexas composicions, 0
entroido portefio quente e himido non substituird a ledicia e o desenfado das
festas populares que tanto apreciara. Ela xa non era a mesma, un mar de cunchas
e coloridos sofios de mar abririan o espazo creativo da nova terra. O sono trouxo
o descanso da sua udltima noite embarcada no exilio. Moi cedo, o martes 9 de
febreiro o barco entraria na Déarsena Norte e ela abririase paso con arrebatada
decision nos circulos privilexiados de Buenos Aires.
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UN LUGAR EN
BUENOS AIRES

O rexistro de ingreso do vapor correo Alcéntara do 9 de febreiro de 1936, di
que Ana Maria Gémez Gonzilez nada en Lugo, procedente de Lisboa, chega
coma profesora de pintura, e da unha direccion: Florida 659. Ali funcionada a
Asociacion Amigos da Arte de quen recibira a invitacién para expor e asi poder
chegar 4 Arxentina. Pero ese non foi o seu destino xa que se aloxou na casa da
sia amiga das xuntanzas madrilefias, a escritora Amparo Mom (Meléndez, 2006)
e do seu esposo o poeta Rail Gonzélez Tufién no barrio de Balvanera. Con eles
compartiu as 5 xuntanzas de Madrid en 1935. Permanece na casa dos Tufién ata
que se mudou 4 Embaixada de México, coma héspede do Embalxador Alfonso
Reyes'’, tal coma o solicitou Gabriela Mistral nunha carta'' entregada en man
por Maruja Mallo.

E—
“La sorpresa
del trigo”

(Maruja
Mallo,
1936)

Ao d1a seguinte do sda chegada, acompaiada por Gonzilez Tufidn visitou a
Reyes'?, a quen cofiecera en Madrid mentres el se desempefiaba coma
dlplomatlco na Embaixada de México. Na correspondencia posterior que Maruja
mantén con Reyes e con Manuela a sda esposa, rememoran os bos momentos
que pasaron conversando e os encontros con personalidades da cultura en

' Deixa Buenos Aires o 28 de deciembre de 1937, posiblemente polo seu apoio
activo ao goberno republicano espaiiol.

! Carta de Gabriela Mistral a Alfonso Reyes 24/01/1937: “Le lleva estas palabritas
Maruja Mallo y se lleva ella misma como la mejor presentaciéon”

"2 Diario de Alfonso Reyes 11/02/1937 “Ayer tarde visita de Maruja Mallo, fugitiva

de Vigo con carta de Gabriela Mistral. Con ella Gonzalez Tufién que quiere irse a
Espaia...”
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Buenos Aires. A finais de 1937, logo da estrea da Cantata na tumba de Federico
Garcia Lorca, Alfonso Reyes vaise de Buenos Aires e Maruja ten que deixar ese
magnifico edificio da rda Arroyo 820, un lugar exclusivo no centro de Buenos
Aires. Tratdbase de un palacete de cinco andares moi amplas que fora amoblado
e decorado por Alfonso Reyes e Manuela, cando abriron a embaixada en 1927.

Maruja € aloxada na Embaixada espanola por Felipe
Jiménez de Astia" onde residiu ata xufio de 1938 en
que Asda e tamén Maruja deberon buscar outro
domicilio por pedido do novo Embaixador Angel
Ossorio y Gallardo que adscribia 4 republica con
ideas conservadoras e clericais, non pertencia ao
mesmo circulo de amizades. A estancia na
Embaixada espafiola non foi tan luxosa nin
confortable, debido a que o mobiliario era escaso e
non houbo vaixela nin roupa de cama apropiados
(Diez-Canedo, 2010) sumado ao pouco persoal, o
' baixo presuposto, as desavinzas entre 0s
funcionarios e os seus posicionamentos enfrontados
con respecto ao goberno lexitimo de Espaiia.

Maruja acepta a invitacion de Jiménez e da sda
esposa Baly a vivir con eles, a pesar de que xa ten
ingresos suficientes para sosterse (Pérez Rodriguez,
- 2014).

O domicilio de Maruja en estes meses cambiou
varias veces, como se verifica nunha das cartas que
Embaixada de México en Alfonso Reyes lle envia dende México na que lle
Buenos Aires, onde resi- pide a Maruja que escriba con letra lexible a sia
diu Maruja Mallo a sda direcciéon nun sobre, xa que non puido contestar
chegada en 1937. algunhas por non entendes a letra do remitente.

En xaneiro e febreiro de 1939 Maruja viaxa a Santiago de Chile invitada a
participar nun ciclo de conferencias, visita Valparaiso e Vifa del Mar onde
cofiece as praias do Pacifico e goza dende o avién da maxestuosa cordilleira dos
Andes. A pouco de regresar de Chile en 1939 e coincidindo con fin da Guerra

3 Felipe Jiménez Asta. Madrid 1889-Buenos Aires 1970. Médico. Sendo
encargado de negocios fixose cargo da Embaixada de Espafia ata que chegou o novo
Embaixador Angel Ossorio y Gallardo el 28/06/1938. Era o irmdn do xurista,
catedratico e politico madrilefio, que posteriormente se exiliaria na Arxentina.
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Civil na que resultou vitorioso Francisco Franco, Maruja miidase ao que foi o
seu domicilio permanente ata o regreso definitivo a Espafia na década de 1960.
Tratabase dun departamento no quinto andar dun edifico moderno de 15 pisos
recen estreado na Avenida Santa Fe 2861, nun dos barrios céntricos mais
elegantes de Buenos Aires. Dende as ventas do departamento orientado ao leste,
Maruja podia ver o rio da Plata.

Era moi luminoso e dispoiifa de teléfono'!, que foi seu gran aliada para
manter xuntanzas interminables cos seus amigos. A avenida Santa Fe era de
dobre man con calzada de madeira de quebracho; tifia unha zona central para o
ascenso e descenso de pasaxeiros das duas lifias de tranvia que a recorrian e a
estacion Agiiero da lifia D de subterrdneos recen inaugurada, estaba a poucos
metros. Era un paseo imperdible para a sociedade portefia polas sdias tendas
elegantes. A poucos bloques estaban os importantes palacetes das familias mais
adifieiradas e as embaixadas onde ela viviu recentemente. Nunha carta dirixida a
Alfonso Reyes de 1939, posiblemente de maio, Maruja escribe:

Estoy instalada en un rascacielos
que estrené en Santa Fe. Es como
una jaula, o un tinel de Iluz con
grandes ventanales que miran al rio
y al cielo, mucho sol. Los cuadros se
asocian al rio por el color o las re-
des, o el rio entra por estos ventana-
les... Yo sé que le gustaria mucho la
decoracion de los tonos y los vegeta-
les, caracolas de Pacifico, canto al
Brasil. No hay mds que tres tonos,
blanco, roble, cappé, lino, tengo mu-
chos zapallos, trigo, conchas, mari-
posas, plumas de faisdn de Botana y
plumas vegetales. Los argentinos me

dicen que esto lo he descubierto pues P S di . il
. . iso no que residiu Maruja Mallo en
hasta ahora no lo habian visto, pero Buenos Aires dende 1939 situado no

ya por las casas empieza a haber 5° andar da ria Santa Fe 2861.
trigo y espigas que piden a Catamar-
ca (Diez-Canedo, 2010)

g R

" Os primeiros teléfonos de Buenos Aires datan de 1886, pero foron caros e

escasos. O crecemento das lifias telefénicas posterior no foi suficiente para
acompafiar o aumento da demanda. Por conseguinte posuir unha lifia telefénica era
una vantaxe extraordinaria.
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O TRABALLO NA
GRANDE CIDADE

A longa entrevista de Pablo Rojas Paz “Pinto desde que veo” no diario
Critias' a unha semana de chegar, foi un anuncio da siia chegada e unha carta de
benvida.

A primeira noticia que temos da sda actividade laboral en Buenos Aires é de
xullo de 1937 coa suda participacién na revista mensual Atlantida, onde
traballaba Federico Ribas, quen a recibird o dltimo verdn espafol na sta casa de
Beluso. Posiblemente foi el quen a presentou ao director e fundador da editorial
Atlantida Constancio C. Vigil (Pérez Rodriguez, 2003), coma fixera con José
Suérez o fotdgrafo vigués. A editorial Atlantida, nesa data publicaba mais de
cinco titulos de revistas orientados a diferentes publicos, coleccidons de libros
infantis, de formacidn para xoves e adultos e de autores relevantes. Vigil que era
un empresario defensor das ideas republicanas, humanista e moi atado aos
valores morais tradicionais e cristidns, permaneceu sempre ao lado de Maruja.
Ela tivo unha relacién moi préxima con Atlantida e con Vigil, na que os matices
non se poden determinar irrefutablemente, non obstante é posible inferir que
colaborou desempenando distintos roles, conseguindo artlgos de autores
relevantes'®, ilustrando e escribindo, ainda que non todas as sdas participaciéns
levaran a sua firma.

En tres revistas a obra de Maruja adquire certa visibilidade. Son
reproduciéns de obras feitas especialmente, impresas a toda cor en péixina
completa, non estin acompaiiadas de artigos de explicacion, ao pé figura o titulo
e a autora. “Buenos Aires 1830 aparece na péixina 47 da edicion de xullo de
1937, en novembro do mesmo ano: “El soldado de Urquiza” e en xaneiro de
1938 “Papa Noel”, debaixo destas duas ultimas agrega: “Fantasia”. Son
reproducidns moi coloridas de colaxes orixinais.

Na revista de setembro de 1937, paxinas 38 e 76, podese ler unha entrevista
realizada por Adriana Piquet ilustrada con fotos de arquivo baixo o titulo
“Maruja Mallo. Drama e verbena”, na que Maruja expresa o seu desencanto

!5 Diario Critica de Buenos Aires. 1937 febreiro, 17.

'® Nas cartas a Alfonso Reyes solicitalle artigos e contos tamén pregtintandolle se lle
chegou o xiro co pago.
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porque as preguntas rondan o persoal e non falan do importante: a Guerra Civil

espafiola. Dille a periodista:

;Y no le da vergiienza fastidiarme asi, preguntando sandeces? ;A mi? jA
mi que vengo escapando de la muerte![...] Cuando mis ojos todavia estdn
viendo nifios mutilados, hombres asesinados, mujeres que corren
llorando.[ ...] mi patria se ahoga se ahoga en su propia sangre./...]

PAPA NOEL

Colaxes “El soldado de Ur-

quiza” 1937 (arriba) e “Papa

Noel” 1938, primeiras obras

de Maruja Mallo publicadas
na Arxentina
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Esta entrevista foi a presentacion que fixo
Atlantida de Maruja Mallo como colaboradora e
a mostra anoxada, falando do que ela quere e
evitando as preguntas. A mesma periodista
fixera unha reportaxe con anterioridade a
Federico Ribas ao incorporar ao equipo da

| revista como Director artistico.

Na péxina 24 da edicién de novembro de 1940

| de Atlantida, estd o relato da vida de Aspasia,

cunha ilustracién en sepia. Ainda que non ten
firma, no indice da revista di: “Aspasia. Maruja

_ Mallo”. E unha ilustracion completamente

distinta aos traballos cofiecidos de Maruja, isto
suxire que algunhas das stas colaboracién
adaptaronse ao solicitado polo editor e non ao
seu propio estilo de pintura. Maruja non solo foi

| ilustradora (Rei Nuiez, 1987) da revista

Atlantida que era unha das moitas publicacions

1 da editorial Atldntida, senén tamén dos contos

escritos por Constancio C. Vigil.

| En Abril de 1937 a poucos meses de chegar a

Buenos Aires, viaxou a Montevideo invitada

por Amigos da Arte desa cidade, para dar a
conferencia con filmacidns titulada “Proceso
| historico da forma nas artes

plasticas” (Meléndez, 2006) coa que deu
sustento tedrico a sda obra artistica expresando
a sta idea da forma e a armonia. En xufio dese
mesmo ano reiterou a conferencia e presentou a
sia primeira pintura americana: “Arquitectura
humana”, invitada por Amigos da Arte, a
Asociacion que con a firma de Sansinena
enviou un cablegrama a Vigo para que puidera
viaxar a Buenos Aires.
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Entrevista ilustrada na revista Atlanti- “Aspasia” ilustracién de Maruja Mallo

da de setembro de 1937 realizada por  do relato homénimo na revista Atlanti-

Adriana Piquet baixo o titulo “Maruja  da de novembro de 1940 publicado na
Mallo. Drama e Verbena” Arxentina.

O ano seguinte deu a conferencia “Lo popular en la pléstica espafiola a través
de mi obra” en Amigos da Arte de Buenos Aires, que estaba proxectada para
dala en Santiago de Chile en xaneiro de 1939, pero debeu suspenderse 0 mesmo
dia debido a un terremoto. Esa conferencia tornouse na base do libro “Lo
popular en la plastica espaiola a través de mi obra. 1928-1936” que edito una
recen fundada editorial Losada, con 48 gravados e unha Idmina en cor. En 1942
Losada editou o libro bilingiie “Maruja Mallo” que contén as ddas conferencias,
un estudo preliminar de Ramén Gomez de la Serna, 59 gravados en negro e 9
laminas en cor. As colaboracidns e ilustraciéns na editorial Atlantida garantiron
un ingreso de difieiro que lle permitiu vivir en forma independente. As
conferencias, a edicién do libro, os artigos na revista Sur e a venta de obra
déronlle o extra para poder viaxar.

Os seus cofiecementos € a sia experiencia ao realizar a escenografia da dpera
de Rodolfo Halffter, Clavilefio, en Madrid, e outros traballos realizados con Al-
berti, déronlle a oportunidade de honrar ao seu amigo Garcia Lorca asesinado en
agosto de 1936. Ao cumplirse un ano, o 2 de agosto de 1938 representou a
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“Cantata en la tumba de Federico Garcia Lorca” de Alfonso Reyes interpretada
por Margarita Xirgu e a stia compaiiia, con musica de Jaime Pahissa e esceno-
grafia de Maruja Mallo, no Teatro Smart de Margarita Xirgi (logo chamada
Blanca Podest4 e agora Multiteatro) unironse 4 homenaxe Seoane, Blanco Amor,
Béveda, Ribas e Mallo. A obra estrearase o 23 de decembro de 1937 coa presen-
za do autor.

As conferencias tiveron repercusion na prensa, con comentarios e fotografias
da pintora e da sua obra. Na revista Sur de maio de 1937, Attilio Rossi escribiu
sobre a tltima exposicion realizada en Madrid organizada por ADLAN; o diario
La Nacion do 27 de xufio comentou positivamente a Conferencia organizada por
Amigos da Arte de Buenos Aires e a revista Maribel publicou unha nota sobre a
pintora o 6 de xullo. O niimero 77 da revista Alfar de Montevideo publicou unha
eloxiosa nota con cinco ldminas a pixina completa.

“Maruja Mallo” En abril de 1938 a revista Sur

MARUJA MALLO libro editado por | publicou con firma de Maruja
: Losada 1942 Mallo: “Lo popular en la plastica

oo g cun estudo sobre  espafiola (A través de mi obra)”'’.

e =y a obra de Maru- ] Ao mes seguinte apareceu unha

ja Mallo realiza- | extensa nota do prestixioso critico

do por Ramén | de arte Julio Payr6 no diario La

Go6mez de la Nacién de Buenos Aires, baixo o

Serna, e que titulo “Otra Maruja Mallo”"®, que

inclie grabados | trata sobre os Ultimos cadros

1] e laminas da | pintados en América e completa con
Sl sua obra. tres fotos: “Arquitectura humana”,

“Mensaje del Mar” e “La Red”.

O 25 de xaneiro de 1939 como anticipo da conferencia que daria ese d1a 0
diario La Nacién de Chile publicou unha nota con fotografia da artista'’. No
mesmo mes de febreiro en Buenos Aires aparece na revista Sur o art1§o
Maruja Mallo “Integracién del fondo y de las formas en las artes plésticas”

7 Revista Sur. Afio 8 N° 43. pp. 34-46.
18 Diario La Nacion de Buenos Aires. 1938 maio, 29.
' Diario La Naci6n de Chile. 1939 xaneiro, 25.

%0 Revista Sur. Afio 9 N° 53. pp. 66-77.
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mes seguinte o diario La Nacién de Chile*! publicou
unha nota sobre a pintora. Durante ese ano o
suplemento “Los jueves” de El Sol y el diario La
Prensa de Buenos Aires comentan a sda obra e as
conferencias.

As redes de apoio entre exiliados (Ortufio, 2010)
e simpatizantes da Republica tenderonse ao seu favor.
Federico Ribas recomendaraa para traballar na
Atlantida, como ela en 1940 recomendou a Carmen
Muiiéz e o seu esposo Rafael Dieste; Amparo Mom
tendeu os lazos para que o diario Critica de Botana
sacara unha nota sobre ela; Victoria Ocampo
facilitoulle as paxinas de Sur para expresarse; coa
revista Alfar gardaba unha antiga relaciéon debida &
nota que en 1929 escribira Francisco Ayala. A
amizade con Alfonso Reyes e a sua relaciéon como
colaborador permanente puideron axudar a que se
editara a nota de Payr6 en La Nacion. Estd pendente
de estudo a participacién que tiveron Gabriela Mistral
e Neruda para concretar as conferencias na
Universidade e as entrevistas que realizou en Chile.

“Naturaleza viva”

(Maruja Mallo, 1943)

posa diante do

Maruja Mallo

6leo Arquitec-
tura humana.
Revista Atlan-
tida Setembro
de 1937.

2! Diario La Naci6n de Chile. 1939 marzo, 7.
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Mascaras

la a través de mi

Plastica Esp
obra”. Buenos Aires, Losada, 1939

Cuberta do libro “Lo Popular en la
afio

(Maruja Mallo, s.d.)

“Mensaje del mar”
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Maruja Mallo, Jaume Paisha,
Margarita Xirgi e Alfonso
Reyes na presentaciéon da
“Cantata en la Tumba de Fe-
derico Garcia Lorca”. Decem-
bro de 1937.

‘Maruja Mallo na redac-
cién do periddico La Na-
ciéon de Chile, antes da A
Conferencia (frustrada por
un seismo) na Universidad
‘de Chile. 25 xaneiro 1939.

Maruja Mallo antes ‘
de pronunciar a Con-
ferencia “Proceso
Histoérico de la For-
ma de las Artes Plas-
ticas”, en Amigos da
Arte de Buenos Ai-
res. Revista Maribel,
6 de xullo de 1937.
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OS MARES DE
MARUJA MALLO

Chegara a Buenos Aires en febrero de 1937 cando finalizaba o veran aus-
tral. Non hai constancia de que Maruja salira da cidade en xaneiro e febrero
de 1938, € necesario recordar que nese momento non tifia un domicilio fixo.
Non obstante nos verans seguintes pasou tempadas nas praias mais visitadas
pola elite portefia. En xaneiro e febrero de 1939 foi a dar conferencias a San-
tiago de Chile e descansou en Viiia del Mar. As noticias de Espafia non eran
boas, o avance das tropas sobre Madrid era inminente. Posiblemente ante a
noticia da caida da Reptiblica espafiola decidiu establecerse de forma perma-
nente e a pouco de regresar a Buenos Aires mudouse ao departamento que foi
a sda vivenda e taller ata o regreso a Espaifia.

No veran de 1940 cofieceu o Oceano Atlanti-
co dende as praias urguaias de Punta del Este e
Punta Ballena, tamén foi a Mar del Plata invitada
por Victoria Ocampo®*. Neses anos non era popu-
lar vacacionar e menos ainda facelo fora da cida-
de, s6 o facian quenes tifian recursos suficientes.
Dende Madrid as vacacions no mar para Maruja,
foran un regreso a infancia, a familia, a paisaxe
cofiecida, en cambio en Buenos Aires o veran era
unha boa oportunidade para cofiecer lugares, am-
pliar amizades e gozar novas experiencias. Maru-
ja sinteuse moi a gusto coas costumes liberais de
Punta del Este e Punta Ballena, asi 1lo manisfes-
tou a Alfonso Reyes en Carta de Agosto de 1940:

Mafuja Mallo a cabalo Estuve los meses de Enero y Febrero en Uru-
nas praias de Punta del guay, desde Punta del Este, que es extraordinaria

Este (Uruguay) en 1942 .  Por su situacion geogrdfica y ambiente europeo
espontdneo, os escribi y mandé fotografia. Todo

*2 Carta Maruja Mallo- Alfonso Reyes 17 Agosto 1940.
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el mundo andaba todo el dia y parte de la noche en pelota, lo cual da un
aspecto muy sano al paisaje.

Nas stas viaxes afastouse a diversos hoteis de luxo, que utilizaba tamén para
expofier ou mostrar as suas pinturas. Hai coincidencias entre os hoteis frecuen-
tados por Maruja e os anuncios publicitarios da revista Atlantida, polo que se
pode conxeturar que traballando na revista e mantendo unha estreita amizade
con Vigil, a estadia non debeu ser un gasto importante. Posiblemente a sda vin-
culacién coa editorial permitiulle facerse un lugar na alta sociedade portefia,
conseguindo invitacions especiais a determinados eventos do seu interese. As
persoas da alta sociedade portefia coas que se atopaba en Punta del Este ou o
Jockey Club de Buenos Aires, son as mesmas que aparecian fotografadas e da-
ban notas para as revistas cando se casaron, viaxaban, ofrecian unha recepcion
ou facian un encontr6 filantrépico.

O gran atractivo de Maruja non
se centraba no aspecto fisisco
ou a sta xuventude, o que a
eximia de posibles competen-
cias con outras mulleres, sen6n
nunha personalidade avasalla-
dora, desprexuizada e ocorren-
te.

&
+
L

‘Qly

Maruja Mallo nunha Praia das
costas chilenas do Pacifico (Illa
de Pascua) cubrindose con kel-
pos xigantes (esquerda), e de
forma comparativa as obras de
1945: “Sirena pelirro-
ja” (dereita superior) e “Sirena
morena (dereita inferior),.
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NON TODO ERA
VERBENA

En Buenos Aires reecontrouse con amigos portefios e tamén con
emigrantes e exiliados como Luis Seoane, Federico Ribas, José Suérez,
Eduardo Blanco Amor, Jiménez de Asda, Nufiez Bua, Ramon Gomez de la
Serna aos que se foron sumando madis exiliados ao terminar a guerra como
Rodriguez Castelao, Carmen Muii6z, Rafael Dieste, Arturo Cuadrado Moure,
José Tobio Mayo, Lorenzo Varela, Maria Victoria Villaverde Otero, Antonio
Alonso Rios, Francisco Ayala, Maria Teresa Ledn e Rafael Alberti.

Moitos deles frecuentaban a diario o Café Tortoni na Avenida de Mayo
para compartir charla, discutir ideas, reproducir dalgunha forma as xuntanas
que cofieceran durante a Segunda Republica Espaiiola, pero agora co pesa da
guerra, as mortes, as perdas inocentes. Conformaron un grupo militante,
formado por escritores, artistas, periodistas, intelectuais, profesores que
buscaron en Buenos Aires non so refuxio senén un lugar para defender as
sdas ideas republicanas. Pero distaban moito de ser un grupo homoxéneo e o
devir dos feitos os fixo ir tomando posicidn a veces antagénicas polo que se
xeraban memorables discusiéns internas. Maruja Mallo a sta chegada
participo unas animadas xuntanzas, non obstante foise distanciando
paulatinamente, e cada vez acercouse miis ao grupo que se conformaba
arredor de Victoria Ocampo e a revista Sur que se reunia na Villa Ocampo en
Acassuso do que foi parte fundamental Francisco Ayala®. Segundo Seoane,
os mellores amigos de Maruja eran Alfonso Reyes, Ramén Gémez de la
Serna, Victoria Ocampo, Maria Rosa Oliver, Oliverio Girondo, Antonio
Bonet Castellana (Gutiérrez Vifuales, 2007).

A guerra en Espaiia tivo unha enorme resonancia na capital da Reptiblica
Arxentina, falabase nas rdas, era portada dos diarios e motivo de continuas
discusions ata de fracturas familiares. Cada avance ou retroceso das tropas era
vitoreado por uns ou silenciados por outros. Os insultos cruzaban as rdas ao
grito de “rojos” e fascistas. As asociacions que nucleaban aos emigrantes que

> Francisco Ayala (1906-2009) sociélogo e escritor. O seu irman Vicente tifia a
libreria Ayala a dous bloques da casa de Maruja, que se converteu no simbolo
da cultura portefia.

40 | CEX



se dedicaban especialmente a realizar xuntanzas sociais e culturais, tomaron
partido a favor da Republica ou a favor dos nacionais, unhas poucas lograron
manterse neutrais para representar a todos os seus asociados. Os exiliados
participaron en distinta medida das actividades das asociaciéns. Baste como
exemplo a combatente actividade de Blanco Amor afronte do periddico Galicia
da Federacién de Asociaciéns Galegas que era o maior expoiiente de
republicanismo, ou o feble equilibrio que logrou exercer Luis Seoane a fronte
da revista Galicia do Centro Galego, onde as augas estaban divididas e ao
triunfar Franco quedou 4 vista que o apoio era maioritario. Non obstante non se
atopa ningln rexistro que mostre a participacién activa de Maruja Mallo
nalgunha asociacién. Na prensa da colectividade non houbo mencions da
pintora neste periodo. No Galicia da Federacion hai un artigo importante sobre
as homenaxes a Garcia Lorca, pero non a nomean coma escendgrafa.
Tampouco participou como conferenciante nin expuxo a stia obra, mentres
outros artistas e intelectuais o fan.

A principios de 1939 a visitou José Venegas, director do peridédico Espaiia
Republicana e o 30 de abril ese periddico publicou unha nota de benvida,
despois de un ano da sida chegada da que se fixeran eco os diarios comerciais

importantes.

A sta militancia e a sda loita tifian outros percorridos. O 14 e o 16 de agosto
de 1938 La Vanguardia de Barcelona editou un longo artigo de Maruja en duas

partes “Relato Veraz de la realidade de Galicia”

fusilamentos e abusos que viu nos seus dltimos meses en Galicia.

Relato veraz de la
realidad de Galicia

Por Maruja Mallo
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Para Maruja foi facil con tantos cofiecidos introducirse nos medios
periodisticos da colectividade ao ser invitada as stdas reunidén. Ela mantina
certa amizade con Blanco Amor e con Seoane, puido xestionar algunha
participacién, non obstante pareceu non intentalo. Posiblemente foi unha
decisidn consciente da artista que non quixo participar dun medio altamente
machista coma era o da colectividade espafiola; é que a stia distancia cos
estereotipos de muller obediente, detrds dun home e de intereses masculinas
que dominaba nas asociacién étnicas, era evidente. As comision de mulleres
(Diaz, 2007) constituianse 4 sombra dos varons que eran os encargados de
executar, elas apenas decoran ou colaboran, sen opinar ou tomar decision.
Maruja non tifia nin buscaba marido, non tifia fillo nin irman, tomaba decisién
libremente en todos os aspectos da sda vida, era unha persoa integra que
opinaba mirando os seus intereses e ideas, qué lle podian ofrecer neses
banquetes pantagruélicos con longos discursos de graves verbas?

Afastouse das xuntanzas do Tortoni, que frecuentou asiduamente nos
primeiros tempos do seu exilio. Moitas puideron ser as causas, por exemplo
que ese tamén era un ambito machista onde as ideas republicanas
mesturdbanse coas galeguistas € non coincidia con estas ultimas. Ela tifa
unha visién universalista do mundo, non podia apoiar un galeguismo ao que
via moi parecido ao nacionalismo que combatia. Por outra banda, outro
motivo importante para o seu afastamento en 1939 puido evitar calquera
contacto con Alberti ou Maria Teresa Le6n, xa que a intensa relacion afectiva
que tivo con Rafael Alberti rematou no ano 1931, cando el sen dar
explicacions foise con Ledn a Mallorca. Rafael Alberti non sé negou a
relacion sendn que tamén negou a influencia evidente de Maruja Mallo na sia
obra; recen rompeu o silencio en 1985, tras a morte de Maria Teresa e Maruja
nunca falou do ocorrido.

O seu pensamento estaba en Buenos Aires e tamén en Espafia onde
quedaran os seus irmans, por iso alegrouse ao recibir carta deles a principios
de 1938 dicindo que estaban ben e sofiara co regreso ao saber que a suia
situacién no Ministerio de Instrucion Piiblica estaba resolto™.

** Carta de Maruja Mallo-Alfonso Reyes Abril 1938
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O EXILIO UNHA
FORMA DE VIVIR

Dende a sua chegada a Buenos Aires como exiliada xa pasaran tres anos. A
sda situacién non era mala, tifia un moi bo lugar para vivir, un traballo estable,
posibilidades de seguir pintando e viaxando, xuntanzas sociais, notas en
revistas e diarios, amigos do exilio e amigos da elite portefia. En aspecto estaba
mellor que cando vivia en Madrid, pero faltiballe a esperanza dun mundo
diferente, o que antes era realidade convertérase nun sofio afastado. A caida da
Repiiblica sumiuna nunha profunda tristeza> xa non tifia unha Espafia para
volver. Cando caeu Europa en mans do nazismo borrouse toda esperanza,
semellante catastrofe deprimiuse®, s6 se acordaba dos meses pasados en
Galicia baixo Franco. Xa non precisaba asegurarse o regreso cuns papeis que
lle dician que seguia a ser funcionaria do Ministerio de Instrucién Piblica. Era
exiliada dun lugar que existia s6 no recordo. Maruja era accién, de verbas
xustas, lanzouse ao futuro que o mais apropiado, o que podia construir, o que
non lle fan a sacar. Superou ese momento pintando, facendo plans para seguir
creando, viaxando, pensando, aproveitando a liberdade que lle daba este exilio.

Para Maruja Mallo cuxa mellor obra era ela mesma, vivindo ese personaxe
irreverente, axustado na medida e o cédlculo das sdas obras e rompendo o
equilibrio no cotié co seu parecer sobre o aceptado, o permitido, o “normal”, o
exilio foi unha oportunidade para volverse a erguer sobre os seus zapatos,
estirar o pescozo e ver o panorama para elixir o camifio a seguir.

_ I

“Esqueleto”

(Maruja
Mallo, s.d.)

» La Naci6n de Santiago de Chile 07/03/1939.

*® Carta Maruja Mallo-Alfonso Reyes 16/07/1941.
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fittitallo

P4jaro

(Maruja
Mallo, s.d.)
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Cadernos de Estudos Xerais

Xa publicados:

N° 1 - «Xo0sé Marfa Diaz Castro» - E. Marifio
Davila, V. Pérez Prieto, A. Blanco Torrado

N° 2 - «De Galicia a Chiloé. Chile a la vista de E.
Blanco-Amor» - Luis Pérez Rodriguez

N° 3 - «Impresiéns de Emilia Pardo Bazan sobre a Primeira Guerra Mundial» - M.
Gonzalez Prieto e R. Axeitos Valifio

N° 4 - «Moncho Valcarce: un militante social e politico galeguista, un cura atipico, un
profeta e un mistico cristidn» - VV.AA.

N° 5 - «Evocacién e lembranza de Manuel Espifia Gamallo» - VV.AA.
N° 6 - «Luisa Viqueira Landa: unha herofna republicana» - VV.AA.
N° 7 - «Oitava de voces para Manuel Marfa» - VV.AA.

N° 8 - «A longa pésguerra (1936-1953) de Ramén Vilar Ponte» - José Marfa
Monterroso Devesa

Neste nimero prestou a sta colaboracion:

Carlos Nuevo Cal.

Cronista oficial de Viveiro e presidente do seminario Terra de Viveiro (Lugo), cunha longa traxectoria
cultural. Finalista do VII Premio Anxel Fole en 1993, gafador do premio XVII Premio Anxel Fole en 2003 e
novamente gafador en 2009 do XXII Premio Anxel Fole polo ensaio “Maruja Mallo: de prometedora
pioneira a artista universal (Materiais para unha biografia exacta e completa da pintora viveiresa entre 1902-
1936)". Foi nomeado vicepresidente da Asociacion Cultural Sementeira de Viveiro a finais da década dos 70.
Presidente da Asociacién de Defensa de la Ria na década dos 80. Membro fundador da Asociacion de
Amigos del Conjunto Histérico Artistico de Sargadelos. E dende fai anos colaborador e participante activo
en revistas (Tempos Novos, Enclave-E.N.), xornais (Heraldo de Viveiro, A Nosa Terra, La Voz de Galicia, El
Progreso, Diario 16, etc), e incluso programas radiofénicos (Radio Voz-Lugo). Tamén foi pregoeiro das
Festas do Entroido de Viveiro (1988), Festas Patronais e de Veran de Viveiro (1988), e das Festas de Nadal de
Viveiro (2003).

Analia Alvarez Gonzalez.

Nada en Buenos Aires de pais ourensanos. Licenciada en Bibliotecoloxia e Documentacién pola Facultade de
Filosofia e Letras da Universidade de Buenos Aires e Especialista en Xestion Cultural pola Universidade
Nacional de San Martin. Participou da apertura da Biblioteca Galega de Buenos Aires da Federacion de
Asociacions Galegas da que foi a sGa primeira bibliotecaria. Desempefiouse como bibliotecaria en
institucions educativas publicas e privadas da cidade de Buenos Aires. Foi Xefa de Biblioteca do Instituto do
Profesorado Sara C. de Eccleston da Cidade de Buenos Aires ata o ano 2016. Actualmente é colaboradora da
“Escola de la Palabra” dirixida por Graciela Deza e investiga sobre a temética da muller e emigracion.
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